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Antoni  Matuszkiewicz:  Paradoks
— tak tu jest domowo, rodzinnie, ten budy-
nek ma tak wyraine cechy rodowej siedziby,
a jest tylko jednym z dwdch gniazd, ponie-
waz jestescie oboje z Erng takze zakorzenie-
ni w Moguncji. Tam znajduje si¢ twoja
gtowna pracownia, Alte Zigelei.

Jacek M. Rybezyriski: Ale zapomnielismy
jeszcze o dwoch pierwszych siedzibach...
Pierwszym takim gniazdem, o ktérym ciagle
i prawie nieustannie opowiadal méj ojciec,
Adam, byl Grabéw. W kaliskim. No i w mo-
im zyciu, a takZze juz i moich synéw,
i Barbary Emy, jest Puszczykéwko pod
Poznaniem. Jednak tak si¢ stato, Ze najwaz-
niejszym miejscem stal si¢ ten stary Wa-
piennik. My jednak caly czas jeste§my du-
chem i sercem tu, w Starej Morawie.

— Co to znaczy — duchem i sercem?
Dotyczy to sympatii do miejsca, do pejzazu,
do ludzi czy do atmosfery, kiora sprzyja
pracy artystycznej?

— Wiasdciwie w tym pytaniu zawarle§
prawie wszystko, bo to tutaj istnieje po
kolei, te wszystkie cechy, ktére wymieni-
fes...

— A kidra jest dominujqca, z twojego
punktu widzenia?

— Czyli z punktu widzenia artystycz-
nego. Dlatego ze jednak wszystko wokoét
mnie obraca si¢ i kreci z udzialem dominu-
jacej sity, jaka jest element twérczy. I Wa-
piennik, oprécz tego, ze jest prozaicznym
miejscem schronienia, Ze jest miejscem nie-
zwykle ciekawie potozonym, to stat sie
obiektem sztuki. Od kompletnej ruiny, jaka
tu w latach siedemdziesiatych zastali§my,
przybrat ksztalt, forme, ktéra jest odbiciem
catej mojej tworczosci.

— Tworczosci bardzo rézinorodne;j.

— Réznorodnej, ale uwazam, ze od po-
czatku, tacznie z czasem studiéw, po studiach
i w tym okresie do dzisiaj trwajacym, mo-
guncko-staromorawskim, jestem konsekwen-
tny w sposobie wypowiadania sig.

— Czym jest to jadro, wokdl kidrego
wszystko sie obraca?

— Od poczatku studiéw albo nawet
przed nimi interesowal mnie cztowiek jako
obiekt, jego poruszanie sig, i czlowiek, ktéry
znajduj'e si¢ w roznych sytuacjach, réznych
momentach swojego zycia. I wydaje mi sig,
ze te proby, ktdre poczynilem w czasie
studiéw, rozwinety si¢ i znalazly odbicie
w mojej tworczosci, ze ten czlowiek zostat
zbudowany na moje poetyckie $wiadectwo,
Swiadectwo oryginalnej koncepcji artystycz-
nej...

— Ale jestes przede wszystkim grafi-
kiem. Czy uwazasz, Ze wiasnie ta dziedzina
sziuki daje najlepsze swiadectwo ludzkiego
losu?

— Nie, to tak nie jest. Uwazam, ze dla
wszystkich sztuk plastycznych — obojetne,
czy bedzie to rzezba, malarstwo, czy grafika
— baza, podstawa jest rysunek. Rysunek
istotnie moze najbardziej widoczny jest
— oczywiScie poza klasycznym rysunkiem
— w grafice. Tutaj ten rysunek, figuratywny
czy abstrakcyjny, jest wyraznym §ladem
pozostawionym przez artyst¢ i obnaZa jego
staboSci — albo mocne strony. Kazda twor-
czoS¢ jest obnazeniem sig, jeSli jest auten-
tyczng tworczoscia.

— Ale dlaczego wybrales grafike? Bede
dociekliwy...
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przysparzam klopotéw, do ktérej szuflady
mnie wiozyé...

— Twoja tworczos¢ jest bardzo zroz-
nicowana i obejmuje zaréwno prace ulotne,
jak i wielkoformatowq grafike, takie tqcze-
nie grafiki z instalacjq, rzezbq, tak mozna by
chyba powiedzie¢. Prawda?

— Sa to jakby dwie, bardzo jednak
spojne, plaszczyzny. Dlatego ze jednak tym
ziarnem, ta podstawa jest grafika. W poto-
wie lat osiemdziesiatych zaczalem obser-
wowaé nieprawdopodobng ilo§é prac gra-
ficznych, ktére wykonuja kolezanki, koledzy,
studenci — i zaczalem zastanawiaé sig, czy
nie mozna by postuzy¢ si¢ tym medium, ta
baza do stworzenia jeszcze czego$. Zacza-
lem w swoich pracach wprowadza¢ elemen-
ty inspirowane sztandarem, choragwia, fla-
g4, no i tak powstaly — moze mniej instala-
cje, raczej obiekty przestrzenne. Oczywis-
cie, to nie jest nowoS¢ absolutna... Druko-
watem moje grafiki na przer6znych materia-
fach, m.in. na ptétnie, na drewnie i zaczatem
uzywaé ich do budowania obiektéw, ktére
nieco pdZniej nazwatem oltarzami graficz-
nymi. Sa dyptyki, tryptyki.

— W formie tych twoich prac uderza
polqczenie dwdch tendencji, to znaczy ope-
rowania bardzo silnym kontrastem, znakiem,
takim bardzo wyrazistym zgeometryzowa-
nym nieraz akcentem, na przyklad profilem,
natomiast jest to lqczone z bardzo delikatng
substancjq graficzng, i w réinych pracach
sq roine propoircje, ale jakby znowu mam

wrazenie obcowania z dwoma rodzajami
patrzenia.

— To trzeba by wpierw odpowiedziec,
co jest znakiem. Znakiem jest wlasciwie
wszystko, co robimy jako artysci i jezeli to
bedzie malarstWo, to mozna obraz umownie
przyjaé¢ jako znak.

— Chodzito mi o dqzenie do kon-
densacji. Ksztattu, formy... koloru. Znacze-
nia...

Obiekt (szkta, drewno), 1992

WOltarz graficzny™, 1991

Obiekt |



— No, tutaj nie ma moich grafik barw-
nych, ale mnie si¢ wydaje, ze — to tez kt6rys
z krytykéw odszukal — moje prace przycia-
gaja jakas dominujaca forma czy jakim$
elementem obrazu, tego znaku, tej pracy i jak
gdyby zachecaja do wejécia w glab, do
poglebiania sugerowanego przezycia twércy.

— Witasnie. I tutaj dochodzimy do styku
plastyki, grafiki szczegdlnie, z literaturq.
Postugiwales sie cytatem literackim, wrecz
Sfragmentami tworczosci m.in. Gombrowicza,

Z cykle |, Cienie’'
(technika mieszana), 1997
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kiore umieszezates — w mniejszym lub wiek-
szym zakresie — w swoich pracach...

— Tak mi si¢ tez czasami wydaje, Ze
moja tworczos¢ jest prowokacyjna i grotes-
kowa. Nie ukrywam, ze Gombrowicz, jego
literatura, jego twoérczo$é, bardzo mi sig
podoba, a moze to troche zbieg okolicznos-
ci, ze Ferdydurke mialem u boku... Po
prostu wykonywalem grafiki i dopisywatem
sobie cytaty z ktérej$ z jego ksiazek. Z tym
ze elementy liternicze, powiedzmy, w moich
grafikach raczej petnia funkcje plaszczyzn
drugorzednych, a nie podstawowych, ktére
swoim tekstem mialyby prowokowaé¢ do
bardzo precyzyjnego odczytywania. Ale rze-
czywiscie, sa to stowa czy zestaw stéw,
ktére dla cierpliwych ludzi, widzéw, moga
powodowa¢ dodatkowe przezycie. Zwlasz-
cza jest to dobrze widoczne w inspirowa-
nych portretem trumiennym pracach gra-
ficznych.

— Dotykamy tutaj twego zwiqzku z tra-
dycjq. Na pewno jest to nawiqzywanie, wy-
korzystywanie formy, zresztq bardzo zmoder-
nizowanej, portretu trumiennego. Do czego
Jjeszeze siegasz Swiadomie?

— Generalnie jestem prze§wiadczony
0 nieistnieniu — nazwijmy to — sztuki
dziewiczej. Sa oczywiScie arty$ci, ktérzy
twierdza, ze oni wymys§lili proch strzelni-
czy, a tak nie jest. I wszyscy opieramy si¢
0 co§ albo o kogoS$. I whasciwie kazdemu
z nas mozna przypisywac jakie§ analogie.
W twoim pytaniu pojawil si¢ bardzo wazny
element — na ile jest to §wiadome. Jestem
przeciwnikiem sztuki przypadkowej. Uwa-
Zam, Ze sztuka, Ktorg artysta traktuje powaz-
nie, powinna mie¢ swoje podloze koncep-
cyjne, przygotowanie i realizacje. Te prace,
ktore tutaj widzimy w pracowni, nie zrodzi-
ly si¢ od razu, sa one z podkladem pewnej
mys§li, pewnego zamiaru, ktéry p6Zniej wie-
lokrotnie rysowatem i dopiero przenositem
na plyte graficzna, a koicowy efekt to tez
Jest jeszcze caly proces technologiczny i ar-
tystyczny. Wielu krytykéw méwi o znacznej
bieglo$ci manualnej, jaka widzi si¢ w moich
realizacjach, warsztat graficzny zawdzie-
czam przywolywanemu juz tutaj Aleksand-
rowi Rakowi. Kiedy§ spotkalem Henka
Warika i wspominali§my Raka. Inaczej go
ocenialiSmy wtedy, gdy byliSmy studentami,
a inaczej teraz z perspektywy lat. On nalezat
do tej szkoly, ktbéra juz przemijala, byl



absolwentem akademii w Odessie, zdawat
sobie sprawe, jak wazne jest danie poten-
cjalnym artystom warsztatu. I w czasie stu-
diéw u niego bylo to stale przypominanie,
zwracanie uwagi na mozliwosci, jakie daja
techniki wkleste, druk wypukly itd. Do tego
narzucenie sobie samodyscypliny...

— MoZe powrécmy do samego miejsca,
do Wapiennika, kidry tei traktujesz jako
obiekt sztuki. Na czym tutaj polega nieprzy-
padkowosé twojego artystycznego dziatania.

— To, co tutaj poprzednicy zostawili,
byla to ruina budowli, ktéra — jeste$Smy
prawie zupelnie pewni — projektowal Karl
Schinkel. Zostala przez nas uratowana. Te
kikuty, te resztki fundamentéw byty — po-
dobnie jak w obrazie olejnym czy graficz-
nym — rozbudowywane i ksztaltowane, i ca-
la ta architektura zewnetrzna ma tak samo
swoje wnetrze, i whaSciwie ta forma zewnetrz-
na, ten znak, p6Zniej, kiedy zblizamy sie do
obiektu, wciaga do swojego wnetrza, do
Srodka, i ma wiele plaszezyzn znaczenio-
wych, podobnie jak praca graficzna czy
obiekt... Zmienia kompozycje, nat¢zenie
Swiatla... \

— Petni wiele funkcji, bo jest zaréwno
mieszkaniem, jak galeriq sztuki, jak miejs-
cem Zycia spofecznego, kulturalnym osrod-
kiem calej okolicy... _

— Od poczatku, od przetomu lat sie-
demdziesiatych i osiemdziesigtych, kiedy
z Barbarag Emna zabiegaliSmy o wykup ze
Skarbu Panstwa — w koficu po réznych
przygodach wigkszych i mniejszych udato
si¢ to zrealizowaé — od poczatku zaklada-
liSmy, ze bedzie to miejsce, w ktérym beda
odbywaly si¢ wydarzenia zwigzane z kul-
turg, ze sztuka. I z perspektywy czasu
widac, Ze jesteSmy sobie konsekwentni. Or-
ganizowaliSmy tutaj wystawy Kkolezanek,
kolegéw, sa spotkania literackie i muzyczne.

— Zmienia si¢ teZ otoczenie...

— No tak, nie mozna oddzieli¢ samej
architektury, murowanej albo zbijanej, od
natury, od otoczenia. I z historii wiemy, ze
przy Wapienniku bylo sporo drzew iglas-
tych, zostaly nieliczne, niestety, $lady tego
drzewostanu, ale od poczatku tez podbudo-
wujemy to otoczenie wyborem odpowied-
nich krzewow i drzew, lacznie z enklawami
— dwoma, ktére tutaj zrodzily si¢ przed
kilku laty. Jest enklawa ogrodu japorskiego
i druga — jaka juz nastgpna generacja

zaczerpnefa z tradycji Indian péinocnoame-
rykanskich — labirynt, ktéry zbudowal mé;j
syn Michal.

— Moze powiesz pare stow wlasnie
0 rodzinie. Bo yest to w pewnym sensie
wspolne dzieto i przedsiewziecia artystycz-
ne, jakie majq tutaj miejsce, nie sq tylko
twoimi wilasnymi dziataniami.

— Takiego obiektu, jaki tutaj powstal,
nie udatoby mi si¢ samemu zbudowaé. Mog-
lo si¢ to odbyé przede wszystkim dzieki
duzemu zaangazowaniu, zwlaszcza w ostat-
nich latach, Erny, no i od wiaczenia si¢ od
samego poczatku synéw — Mikolaja i Mi-
chata. Nie méwiac juz o kregu wielu przyja-
ci6t.

— Czlonkowie twojej rodziny prowadzq
indywidualng dziatalno$é mwérczq w roz-
nych galeziach sztuki.

— Erna uprawia malarstwo i chyba
wiadnie tutejsze pobyty, te zaleznosci od
pejzazu, spowodowaly powstanie bardzo
ciekawego cyklu jej portretéw skalnych.
Mikolaj jest kolekcjonerem mineratéw, za-
wodowo zajmuje si¢ grafika reklamowa i fo-
tografig artystyczng. No i oczywiScie twor-
czoS¢ Michala, ktéry zaczat w wieku trzy-
nastu, czternastu lat pisa¢ — w jego poezji,
i prozie mozna takze doszukiwaé sig tutej-
szych watkéw.
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— Funkejonujesz w dwéch Srodowis-
kach, w Polsce i w Niemczech, wspdlnie ze
znajomymi organizujesz wystawy I tu, i tam.
Jak wyglada ten nurt wspolpracy?

— Jeszcze w latach szeScdziesiatych
i siedemdziesiatych w Poznaniu, jako dzia-
tacz Zwiazku Polskich Artystow Plastykow,
mialem bardzo skromna, ze wzgledu na
owczesne mozliwosci, misj¢ kontaktow za-
granicznych. Pierwsze byly kontakty z kole-
%21]1’]'! z Bulgarii, pézniej z bytego NRD, ale
szersza wspoOlprace moglem zaczac realizo-
waé po wyjezdzie do Niemiec, po osiem-
dziesiatym széstym roku. Wyobrazalem so-
bie, ze¢ mimo tych wszystkich réznic kul-
turowych, mentalnosciowych nalezy, z mys-
la o przysziosci, przezwyciezy¢ uprzedze-
nia. Pierwszym waznym przedsigwzi¢ciem
byl polsko-niemiecki plener rzezbiarski opar-
ty na pracy w materiale pochodzacym stad,

Pracownia
— Olrarz graficzny
WPortret w ooraniu’’, 2000

z Dolnego Slaska, ze Stawnowic. Udalo
nam si¢ kupi¢ tam ten kamien i przetrans-
portowaé az osiemset kilometréw dalej. Za-
prosiliSmy wtedy kolezanki i kolegéw z Pol-
ski i razem pracowaliSmy trzy tygodnie.
Bardzo ciekawy byl rezultat w postaci twor-
czodci i bezpo$rednich kontaktéw artystycz-
nych. PéZniej, kiedy pracowatem na uniwer-
sytecie, moglem zorganizowa¢ dwa, bardzo
ciekawe, wyjazdy studentéw do Polski
— jeden studentéw z pracowni graficznych,
a drugi studentéw z pracowni szkia. Po-
wstala tez miedzy innymi duza graficzna
wystawa; stala si¢ zaskakujaca dla Srodowi-
ska poznanskiego dlatego, Ze istnieja tez
w tym zakresie pewne stereotypy: wielu
pedagogom i studentom wydawalo sig, ze
grafika niemiecka jest toporna, bardzo spe-
cyficzna, tymczasem ona jest potwierdze-
niem uniwersalnosci sztuki, zwlaszcza w na-
szych czasach. Studenci poznanskiej akade-
mii mieli p6Zniej mozliwo§¢ przyjechania
do Moguncji i zrobienia tam swojej eks-
pozycji, nawigzania osobistych kontaktow.
No, a tutaj przed kilkoma laty odbyla si¢
pierwsza wystawa migdzynarodowa ,,Minia-
tura graficzna’’, z udzialem kolezanek, kole-
g6éw z Niemiec, Czech i Polski.

— Twojq inicjatywq byly tez Polsko-
-Niemieckie Spotkania Mtodych Pisarzy.

— Mialem kontakty ze Srodowiskiem
literackim — konkretnie z 6wczesnym dy-
rektorem Literaturbuero w Mainz, Peterem
Groschem — 1 kiedy$ zaproponowalem, by
wspdlnie zorganizowaé spotkania literackie.
Z perspektywy czasu oceniam, Ze pierwsze
i drugie spotkanie — ktore odbyly sig tutaj,
w Wapienniku — byly najbardziej udane.
Kulturforum, odbyly si¢ bardzo ciekawe
spotkania literackie, byla wystawa ,,Bildern
und Plastiken von zehn Kuenstler aus dem
ehemaligen Osten’’ — dziesigciu indywidu-
alnoSci. W Niemczech wspoélpracowatem
tez z Otto Benecke Stiftung w Bonn, bylem
komisarzem wystawy Miedzy Swiatami
(Zwischen Welten). Do dzi§ jestem pedago-
gicznie zwigzany z Volkshochschule i Gu-
tenberg Museum w Moguncji, gdzie prowa-
dz¢ warsztaty graficzne.




— To zaczeto sie wlasciwie na pierw-
szym roku studiéow, ktére rozpoczynalem
w Owczesnej poznanskiej Paistwowej Wyz-
szej Szkole Sztuk Plastycznych. Studiowa-
lem malarstwo i rysunek u pogardzanego
wowczas — niestusznie — pedagoga i ar-
tysty, Hipolita Polanskiego. Ale ja wtedy
docickalem, co on w swojej twérczosci
zrobil, jako mistrz, no i on takie, mozna
powiedzieé, prawie banalne rysunki wyko-
nywal. One wlasciwie mnie zaintrygowaty
1 wtedy tez zaczalem rysowaé. W ogéle
bardzo duzo rysowatem, a z literatury facho-
wej zaczalem sig interesowaé powielaniem
rysunku. W Poznaniu nie bylo woéwczas
pracowni graficznych i tak si¢ zlozylo, ze
skorzystalem z mozliwoSci ubiegania sie
o kontynuowanie studiéw na Akademii Kra-
kowskiej, na jej oddziale w Katowicach,
gdzie, jak sig¢ juz zorientowalem, grafika
byta prowadzona bardzo ciekawie, przez
znakomitego pedagoga i interesujacego ar-
tyste, Aleksandra Raka.

— Czy moZesz powiedzied, jak sie zmie-
niata forma twojej sziuki?

— QOch...

— Czy bylo to zamierzone, dzialates
z premedytacjq, czy spontanicznie reagowa-
fes na zmieniajqce sie sytuacje, na kontakt
Z ofoczeniem?

— No, jestem przeciwny i jestem kry-
tyczny w stosunku do twércow, ktorzy sadza,
ze to pewne mody powoduja wybér sposobu
samorealizacji artystycznej. Mnie si¢ wyda-

je, ze udalo mi si¢ by¢ zawsze soba. Prze-
rozne kontakty spowodowaly, ze zdawalem
sobie sprawe, jak waznym elementem jest
pokonanie pewnych trudnosci manualnych
i skupienie si¢ na rysunku. Dlatego wtedy
gléwnie zajmowalem si¢ szkicowaniem,
wykonywaniem rysunkéw w réznych tech-
nikach, péZniej — bo bylo to technicznie
w pewnym sensie fatwiejsze i dostepniejsze
— akwarelg. Jednak wydaje mi sig, ze taki
decydujacy moment, ksztaltowanie jakiej$
osobowosci, zaczelo si¢ dopiero wiasnie
u wspomnianego Aleksandra Raka, gdzie
mialem moznos$¢ postugiwania sie¢ po raz
pierwszy alfabetem graficznym. Tak jak to
sobie kojarz¢ w czasie, w momencie mego
przyjazdu po studiach, powrotu do Pusz-
czykowa, do Poznania, dato sig u nas
zauwazy¢ — po takiej eksplozji sztuki
abstrakcyjnej — szukanie wypowiedzi w tak
zwane] nowej figuracji i wtedy...

— To bylo ci bliskie?

— No tak, tylko jest to kwestia na-
zZwania czy... czy jest to nowa figuracja,
mnie si¢ wydaje, Zze bardzo trafnie na jednej
z pierwszych takich wystaw zbiorowych,
jakie byly w Poznaniu w koiicu lat sze$c-
dziesiatych, krytyk Jacek Juszczyk, w tej
chwili profesor na Akademii Medycznej
w Poznaniu, podkreSlal, Ze jestem aut-
sajderem. Wtedy juz zauwazono, ze trud-
no jest mnie jednoznacznie gdzie§ przy-
pisac... wielu ludziom, ktérzy chca na
temat mojej twoérczoci co§ powiedzieé,

WPolowa odwaznika’’
{marmur, braz), 1986



Byt koniec paZdziernika; wczesny
zmierzch; ciepla, sucha pogoda; trochg wia-
tru, gdy wyjechaliSmy ze Starej Morawy
w kierunku Stronia Slaskiego, Ladka Zdro-
ju, potem Jaszkowej i tak dalej. Krétki
pobyt w Rzeczpospolite) Wapienniczej] wy-
warl na mnie pewne wrazenie. Bylem tam
zapraszany juz wielokrotnie przez jej suwe-
rena. Od dawna wybieratem si¢. Ciagle cos
krzyzowalo zamiary. Odkladalem. I w kon-
cu dopiero teraz przekroczylem jej granice.
Lepiej pdzno niz wcale — pocieszatem sig.
Rzeczpospolita! Prawdziwe, catkowite parst-
wo, z wlasna moneta; wlasnymi paszpor-
tami; z flaga; 1 tak dalej. Czyrelniku! Napisz
sobie wlasng ksiqzke! Taka ozywcza mysl
doktora Timothy Leary’ego mozna zastoso-
waé przy kazdej okazji. Rowniez wobec
istniejacych panstw i narodow, jesli koniecz-
nie trzeba im przeciwstawi¢ co§ lepszego
albo przynajmniej uzupeinié ich niedostatki.
Nic nie stoi na przeszkodzie, by stworzy¢
sobie wlasne panstwo. Obywatelu! Stworz
sobie wtasny kraj!

Zalozycielem Rzeczpospolitej Wapien-
niczej ,,Wapiennik Laskawy Kamien (Kal-
kofen Gnadenstein) w Starej Morawie jest
Jacek Rybczynski, grafik, malarz, rzezbiarz,
pedagog, konstruktor nieznanych instrumen-
tow muzycznych, architekt krajobrazu i wresz-
cie — tworca alternatywnej przestrzeni zy-
ciowej, wykrojonej z odludnych rubiezy
niegdysiejszego Hrabstwa Kiodzkiego. Wias-
nie z takiej republiki wyjechaliSmy i krety-
mi drogami zjezdzaliSmy w dét Kotliny
Klodzkiej. Przez granice dzielaca RW i RP
przemycalem jeszcze nieuporzadkowane
wrazenia, ktore maja swoja prehistorig. Od
niej trzeba zaczac.

Niewyobrazalnie daleko sa tamte dni,
gdy jako poczatkujacy student sztuki pa-
trzylem z podziwem na prace kolegi, ktory
wlasnie kornczyl studia. Nie tylko ja po-
dziwialem. Wielu robito to samo 1 podziela-
lo uznanie. Z nazwiskiem Rybczyniski wia-
zala si¢ niemal legenda. Szeptana, ale row-
niez potwierdzana przez tych nauczycie-
li, ktérzy wyr6zniali sig szczegdlnym auto-
rytetem. Nie byl to bowiem czas najlepszy.
Polowa lat sze§édziesiatych byta kulminacja
nudy realnego socjalizmu. Jacek Rybczyn-
ski — dobrze to pamigtan — czynit wylom
w tym akademickim letargu. A jego grafiki,
rysunki i obrazy — ale przede wszystkim to
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pierwsze — zachecaly do czego§ wigcej.
Mowily, ze wcale nie musi byé, jak jest, bo
moze by¢ inaczej. Trzeba tylko odstapi¢ od
bezdusznej rutyny i stadnego banalu. Z od-
legtosci tych niezliczonych lat Rybczynski
ze szczegbdlng wdzigcznoScia akcentuje za-
shugi naszego wspolnego pedagoga — pro-
fesora Aleksandra Raka, ktérego Katedra
Grafiki nie miata chyba réwnej sobie w ca-
lym szkolnictwie artystycznym. Podzielam
ten sentyment, gdyz sam rOwniez poczuwam
si¢ do wdziecznoici wobec profesora. Byt
wymagajacym i pedantycznym nauczycie-
lem, ktéry — jeshi tylko trafit na odpowied-
niego ucznia — potrafit przekazaé nie tylko
gleboka wiedze warsztatows, ale takze regu-
ty wewnetrznej dyscypliny i solidnosci ar-
tystycznej. Tak uksztaltowany przez Alek-
sandra Raka opuszczal Rybczynski prog
Akademii.

O jego dyplomie, ktéry zrealizowal
w roku 1965, mowito si¢ dlugo, gdy juz
opuscil uczelni¢ i — jak si¢ dowiedzialem
— rozpoczat prace w Poznaniu. W tamtej-
szej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
zostal wykladowca grafiki. Mowiac za$ do-
kladniej, podjat si¢ zorganizowania ,,od ze-
ra’’ takiego wydzialu. Przeprowadzka do
Poznania urwala mdj kontakt z nim jako
tworca 1 jako czlowiekiem. Dziwne, ale
bardzo niedoktadnie pamigtam, co bylo na
tych dawnych jego pracach. Lepiej zapisaly
mi si¢ w pamigci emocje, z jakimi na nie
patrzylem. Zachwyt i pragnienie, by same-
mu robié co$ podobnego. Mgliste przeczucia
jakiej$§ cennej wskazoéwki w nich zawartej.
Co si¢ na nig skladalo? Po pierwsze, pra-
cowito§¢. Rowniez po pierwsze — jaka$
dobro¢ serca, co dzi§ moze brzmie¢ nieznos-
nie, ale wtedy bylo jak najbardziej na miejs-
cu. A konkretnie — odporno$¢ na wigksze
lub mniejsze klamstewka, o ktore jest tak
fatwo pod pretekstem uprawiania sztuki.
Gdy teraz pisze te stowa, na chwile wylania
mi si¢ Z pamigci twarz tamtego Jacka. Sama
soba gwarantujaca co$ prawdziwego.

Pozniej juz tylko przez poSrednictwo
moich poznanskich przyjaciél poznawalem
dalszy ciag legendy Rybczynskiego. Mowili
o nim z podziwem 1 przyjaZznia. To znaczylo
dla mnie, ze pozostal soba. Cieszylo mnie
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ich dla niego uznanie. Co§ tam wigc o nim
styszalem, ale z jego twoérczoScig stracitem
wzrokowy kontakt. Przez wiele lat trwalo
tylko tamto rozgrzewajace wspomnienie;
z roku na rok coraz bardziej mityczne
1 plowiejace. W okolicznosciach, ktérych
nie pamigtam, ale juz grubo p6Zniej — do-
wiedzialem sie, ze bohater tego mitu wyje-
chal do Niemiec czy tez tylko podjat tam
prace pedagogiczna. Ale Zadnych szczegé-
léw; same pogloski...

W jaki$ czas po tym, jak Ziemia Klodz-
ka stata si¢ moja fascynacja, dowiedzialem
si¢ tez, ze Jacek Rybczyiski — jeszcze
zanim rozpoczal prace nauczyciela grafiki
w Mainz — podjat si¢ wydobycia z upadku
Jakiego$ starego wapiennika w jednym z za-
katkow dawnego Glatzer Gebirge. Spraw-
dzitem, czy si¢ nie myle, i okazalo sie, ze
nie. Ze jest to ten sam, tamten Jacek. Bardzo
mnie to wszystko zaciekawilo, ale akurat we
wschodnich rejonach Kotliny Klodzkiej by-
walem rzadko, bo uwazalem je troche za
Swiat po tamtej stronie. Tylko od wiel-
kiego Swigta udawato mi sie zmobilizowaé,
by odwiedzi¢ Michata Fostowicza, ktéry
rowniez mieszkat po tamtej stronie. Ale
Michat byt zawsze w Miedzygorzu, podczas
gdy Jacek dzielit czas réwno pomiedzy
Mainz w Republice Federalnej a Stara Mo-
rawa w Rzeczpospolitej Wapienniczej. Na-
dal wigc docieraly do mnie tylko wiesci
z drugiej-trzeciej reki.

Jeszcze w jaki§ czas pdzniej dowiedzia-
lem sig, Ze ten wapiennik przestat by¢ tylko
reanimowana ruina. Z uplywem lat i or-
ganizacyjnego mozolu gospodarza stal sie
miejscem artystycznych spotkan miedzyna-
rodowych. Pézniej uciekla mi sprzed nosa

Jaka$ wystawa jego prac. Bylem ich ciekaw,
ale tez i Igkalem si¢ tego, co zobaczy mdj
wzrok, dawniej wpatrzony w legende. Kilka
sporadycznych spotkan z grafika Rybczyn-
skiego w latach dziewigeédziesiatych narzu-
cito mi domyst, ze ogladam tylko okruchy
wigkszego dziela. Ale czy na pewno? Tego
Jeszcze nie wiedziatem. SpotkaliSmy si¢ po
latach, w tlumie i gwarze lokalnej uroczys-
toSci, w okolicznosciach nie dajacych szans
na rozmowe. Zapraszal. Zachecal, by go
odwiedzi¢, lecz jego warsztat pracy i ten
— tymczasem takze obrosty legendg — wa-
piennik pod Stroniem Slaskim wydawaly mi
si¢ réwnie odlegle jak wspomnienia tamtych
lat z Akademii Sztuk Pigknych. I dopiero
tamtego pazdziernikowego dnia 2000 roku,
z szybkofcia, ktérej si¢ nie spodziewalem,
z Teresa i jej synem, ktéremu ciagle mylily
si¢ drogi, znalaztem si¢ w Kamieniu Laski
(czy taskawym Kamieniu, jak woli Jacek)
w Starej Morawie, w Rzeczpospolitej Wa-
pienniczej.

Wobec tamtejszego krajobrazu zobaczy-
lem inny, przez niego stworzony krajobraz
prywatny. Nie tylko imponujaco budowlany
i poniekad muzealny. Ale takze artystyczny,
bo kreowany przez Jacka. Park? Ogréd?
Rzezby, ktére sam wykuwa, jak i te urato-
wane przed zniszczeniem rzeZbiarskie reszt-
ki dawnego $wiata. Wkomponowana w te
calo$¢ jego pracownia oraz bogaty przeglad
Jjego prac — grafik, obrazéw, przedmiotéw
magicznych — pokazaty mi te calo$é, ktérej
nikle okruchy widywatem niedawno. Nie
tylko dla mnie, tragarza zlezatych wspo-
mnien, ale dla kazdego milosnika artystycz-
nej tajemnicy, spotkanie z ta legenda musi
by¢ poruszajace. DwadzieScia lat determina-

cji 1 pomystowosci pozwolito mu
stworzyC bez mala panstwo. Poru-
szatem si¢ po nim i patrzylem
z niedowierzaniem. Z dreszczy-
kiem emocji bardzo podobnym do
tego, jaki da¢ moze lektura zna-
nej powieSci Alfreda Kubina.
Ale tamto jest jedynie napisane.
A to — w Starej Morawie — ist-
nieje realnie. Jako co$§ wigcej niz
tylko sztuka. Jako dzieto zycia
wpisane w pigkno konkretnego
pejzazu.

Henryk Waniek

i
[

e — s, — i —



